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M_l propésito aqui no es el de contribuir a la ya extensa y prolija
descripcién de los «rasgos constitutivos» estilistico-formales e incluso
tematicos del Modernismo, sino, partiendo de la afirmacién de Maria-
tegui de que la literatura no es independiente de las demaés categorias
df, lg historia, proponer una explicacion del fendmeno modernista en
t€rminos materialistas. Este andlisis servird luego de base para desarro-
llar, ‘aunque sea brevemente, algunas de las perspectivas tedricas que
podrian contribuir a la urgente vy dificil tarea de revision de la histo-
ria de Ja literatura latinoamericana.

El fenémeno modernista es, a mi entender, inseparabie de las trans-
formaciones estructurales de las formaciones sociales latinoamericanas
que, a partir de 1870-80, determina el advenimiento de la fase imperia-
hsta’ Qel capitalismo central, la cual redefine la forma de inserci6én de
América Latina en cl sisterna mundial, convirtiéndola, como todos sa-
bemos, en proveedora de materias primas agricolas y mineras para los
centros. metropolitanos, importadora de productos manufacturados y
drca privilegiada de inversién para el capital imperialista.

A pesar de las limitaciones que cntrafiaba para el desarrollo latino-
americano esta nueva divisidn internacional capitalista-imperialista del
trabajo, que se impuso en razén de la falta de acumulacién interna de
nuestros paises y del bajo desarrollo de sus fuerzas productivas, la bur-
guesia imperialista en expansién encontrd en los sectores locales de
grandes terratenientes y comerciantes sus aliados naturales, ya que para
éstos, dicha alianza representaba la via de acumulacién més rapida.
El_ formidable crecimiento de Ja demanda internacional de productos
primarios determind, pues, el surgimiento o, al menos, el espectacular
fortalecimiento econdémico y politico del llamado sector oligarquico,
hasta permitirle convertirse en hegemdnico.

Conviene, sin embargo, detenerse un momento en el anélisis de este
proceso, ya que determina un complejo nucleo de contradicciones que
enmarcan la ideologia y la prictica de los modernistas y confiere a esta
ultima su significacidn histérica objetiva.
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En primer lugar, cabe recordar que el fortalecimiento econdmico
del sector agrominero exportador se da sobre la base de un violento
proceso de acumulacién originaria llevado a cabo a expensas de la pro-
piedad eclesidstica, pero sobre todo a costa de la comunidad primitiva
y de los pequefios y medianos propietarios, brutalmente desposeidos de
sus medios de produccién y subsistencia.

El que este proceso no estuviera impulsado, como habia sucedido
anteriormente en los paises de Europa occidental, por un desarrollo in-
terno de las fuerzas productivas, sino desde fuera, por el impacto de la
expansién del capitalismo metropolitano, acarrea una serie de conse-
cuencias de suma importancia para ¢l anélisis de las superestructuras en
el periodo considerado (1880-1910).

Explica en primer lugar el hecho de que el capitalismo no se des-
arrolla en América Latina «desde abajo», como acumulacién de una
revolucién democrético-burguesa que echara abajo de una vez por (o-
das los cimientos del ancien regime, sino «desde arriba», a partir de la
gran propiedad de origen colonial, y practicamente sin conocer la fase
competitiva del desarrollo del capitalismo ligada al desarrollo del sector
artesanal y manufacturero —fase que, sea dicho de paso, fue decisiva
en la conformacién del liberalismo clasico y la profundizacién del in-
dividualismo burgués en Europa—. Estas formas de actividad econdémi-
ca, y con ellos los proyectos de desarrollo auténomo que se habian
hecho presentes en las luchas por la independencia, se frustraron tem-
pranamente, precisamente con el triunfo del sector oligdrquico, que, de-
bido a su alianza con el capital imperialista, dio libre entrada a los
productos manufacturados y al capital monopélico.

En segundo lugar, se debe tomar en cuenta que esta misma via de
desatrollo del capitalismo «desde arriba», que no consistid ¢n la des-
truccién, sino en la ampliacién del dominio de los grandes terratenien-
tes, no dio lugar, al menos en el periodo considerado, a una modifica-
cién sustancial de la relacién hombre/naturaleza, ni tampoco a una
transformacién radical de las relaciones sociales de produccién. En efec-
to, si bien durante el periodo considerado se hicieron cuantiosas in-
versiones en los sectores de transportes, instalaciones portuarias y de-
més servicios para facilitar la comercializacién de los productos prima-
rios, en cambio la explotacién de estos mismos recursos estuvo lejos
de darse en base a la extraccién de plusvalia relativa, que es la que
caracteriza al modo de produccién capitalista propiamente dicho.

En fin, la generalizacién y profundizacién del modo de produccién
capitalista en las formaciones sociales latinoamericanas de fines de si-
glo pasado no estuvieron limitadas solamente por eso. Hay que tomar
en cuenta también que el sector exportador no destruyé sino donde le
era necesario las formas precapitalistas de tenencia de tierra, las cuales
siguieron subsistiendo en amplias édrcas del continente como formas
complementarias del sector capitalista y subotrdinadas a él.

La matriz estructural conformada por estas determinaciones genera-
les del desarrollo econémico es en suma una matriz heterogénea, en
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gran medida todavia precapitalista, en la que, sin embargo, el modo
de produccién capitalista tiende ya a convertirse en polo dominante,
a través de un proceso cargado de contradicciones.

Por consiguiente, ni las ideologias «cientificas» o «positivas», de
las que se encargaron los intelectuales de nuevo cufio de acuerdo con
las tareas de reorganizacién del Estado planteadas por la transformacion
de la matriz econdémico-social, ni los lemas de «orden y progreso» que
hicieron suyos los estados oligdrquicos para garantizar y justificar la libre
entrada del capital imperialista, deben ocultarnos la realidad y comple-
jidad de la lucha de clases, de la cual las pugnas entre liberales y conser-
vadores y los numerosos levantamientos populares fueron las expresioncs
més sobresalientes. La misma forma de dominacién autoritaria del es-
tado oligirquico —encargado muchas veces a elementos militares—
muestra que dichas ideologias estaban lejos de expresar un consenso
general. No se trata, pues, de una cspecie de «espiritu de época» que
reflejara mecdnicamente el advenimiento de un capitalismo indetermi-
nado, omnipresente y sin contradiccién alguna, sino de la ideologia de
una clase que busca convertirse en hegemoénica y necesita, por tanto,
legitimar sus pricticas en nombre de los intereses de la nacidn.

Ahora bien, aunque los positivistas puedan considerarse como los
intelectuales orgdnicamente ligados a la nueva oligarquia, la lucha por
la hegemonia no se libra en el unico terreno de las ideologias «cien-
tificas». Los contenidos y formas de la ideclogia dominante se encuen-
tran determinados también por el debatc que cn otros campos tiene
necesariamente que sostener con las idcologias contrarias que busca
asimilar. El modernismo representa precisamente uno de esos dmbitos,
de ahi sus relativas contradicciones internas.

Si centramos el andlisis del Modernismo sobre la trayectoria poética
de su representante mdas tipico, Rubén Dario, no serd dificil advertir
que la préictica dariana arranca de una concepcién de la funcién del
poeta como chantre de una aristocracia seforial, en la cual, sin embar-
g0, empieza a intuir los primcros sintomas de descomposicidn. En efec-
to, junto a una poesia cortesana destinada a glorificar, en el sentido re-
ligioso del término, las virtudes privadas y publicas de los sectores do-
minantes, y a una poesia «civil» ¢n la linea de la épica independentista,
de ténica liberal y ribetes anticlericales (que, sin embargo, consiste ante
todo en legitimar, en nombre de una verdad revelada, los aspectos mis
antidemocraticos de las hazafias liberales), se abre en esta poesia «ofi-
cial» una especie de grieta o perspectiva critica sobre la evolucién in-
terna de estos mismos sectores dominantes, cuyos vinculos con el mer-
cado mundial les empuja cada vez més hacia preocupaciones y précticas
mercantilistas. Esta particular sensibilizacién de Dario a uno de los as-
pectos de la transformacién que se estd gestando en la matriz econd-
mica —el que concierne a la ampliacién en cierto nivel de la economia
de mercado— es explicable ante todo por su posicién de clerc, desde la
cual constata, no sin hondo despecho, el debilitamiento del mecenazgo
que lo unia a una aristocracia que ahora se desvanece.
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No obstante, a esta altura de su préactica poética, el vate nicaragiien-
se no deja de prolongar las funciones ideolégicas tradicionales de la
poesia y reafirmar tenazmente la funcién sacerdotal del poeta, intérpre-
te privilegiado, segiin él, de la armonia y la verdad divinas. La relativa
continuidad en la composicién social de los sectores dominantes, y la
concepcién de la funcién social del poeta en que se formd, le permiten
operar cierto desplazamiento desde las concepciones més sefioriales ha-
cia posiciones liberales que, sin embargo, mds que en un cuestionario
de la visién cristiana del mundo desde una perspectiva liberal, consis-
ten en una disolucién del liberalismo en una matriz cristiana. Pero, en
ausencia de un mercado literario que abriera al poeta de oficio la po-
sibilidad de un ensanchamiento de su publico y de sus posibilidades
poéticas, Dario se aferra a unos lazos y unas funciones que estdn vol-
viéndose caducas.

En efecto, una vez asentada la dominacién oligirquica sobre las
ruinas de la tendencia democratica del liberalismo, al vate tradicional
no le queda en rigor ni el soporte de una verdadera aristocracia, ni gesta
alguna que cantar. Mas atin, sus tradicionales funciones civico-politicas
se ven ahora restringidas por ¢l ascenso de una capa de intelectuales
de nuevo cufio, cuyas ideologias «cientificas» estdn mds acordes con
los requerimientos de la nueva funcién histérica de la clase dominante.

Hay, entre la fase propiamente modernista de Dario (de Azul a los
Cantos de vida y esperanza pasando por Prosas profanas) y el doloroso
reconocimiento implicito de esta situacién (reiteradamente plasmada en
la imagen del poeta mendigo) una relacién estrccha, no desvinculada
por otra parte del desplazamiento geogréifico de Dario.

Subjetivamente percibido como salvaguardia de la esencia sagrada
de «La Poesia» frente a un mundo prosaico, envuelto en la vorédgine
de las apetencias materiales, ¢l nuevo proyecto idoldgico/estético de
Dario corresponde en realidad a la bisqueda problemdtica de una re-
funcionalizacién de la poesia tradicional por encima de las vicisitudes
histéricas. En el intento, no sin vacilaciones, por cierto (de hecho, Da-
tio no abandonard nunca del todo su veta «civico-politica», por ejem-
plo), de delimitar para la poesia una suerte de coto propio que garanti-
zara la perennidad de sus funciones. De vocacién esencialmente metafi-
sica —esto es, negacién del tiempo, el espacio y la materia-—, el pro-
yecto dariano se ha convertido en el intento de aprisionar en los des-
tellos de una orfebrerfa preciosa, o, si se quiere, en la sabia artesania
de la palabra, la arcana armonia de la Creacion.

Sin embargo, este ambito de fronteras cuidadosamente delineadas
—que equivale a la afirmacién de una autonomia absoluta del arte—
sefala justamente las determinaciones histéricas a las que Dario preten-
dié escapar.

En primer lugar, y en el nivel mds general, resulta bastante obvio
que esta sacralizacién del Arte y de sus sumos sacerdotes que quieren
ver en éste el ambito perenne de lo sublime y lo sacro, constituye en
realidad el Gltimo desplazamiento de la visién sefiorial y cristiana, es-
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tatica y jerdrquica, hacia una érbita que pretende salvar al misterio
de la profanacién de la ciencia, y a las jerarquias «naturales» de las
embestidas de la historia.

Por otra parte, el acervo de iméagenes al que recurre Dario para
plasmar —esto es, materializar— a esta esencia metafisica del uni-
verso, termina por configurar un ambiente palaciego, poblado de seres
refinados y raros, y adornado con todos los simbolos del lujo y la ri-
queza, a los que Dario intenta desesperadamente conferir una dimensién
metafisica. Si bien uno puede ver en este universo palacigo, estdtico y
marmoéreo un intento de reconstruccidén imaginaria y fijacion del afo-
rado mundo aristocratico, méas alli de los suefios que Dario propone al
prosaismo de la vida cotidiana (;el de «la mesa de redaccién»?), esta
orfebreria preciosa que unc csplendores profanos y resplendores divi-
nos, y esa atmosfera a la par sensual y mctafisica, opulenta y delicues-
cente, auroral y fugitiva, plasman ¢l hedonismo agonizante cn el que
¢l orden feudal se defiende de lus embates de las précticas capitalistas.
Par ello, la problumdética busqueda de la irascendencia -—simbolizada
por otra parte en ¢l «azul insondable» o la muda interrogacién del
cuello del cisne—, se resuelve finalmente ¢n la negaciéon de todo prag-
matismo: en este mundo de lujo y ocio, la rigucza no aparece nunca
como medio, sino como simbolo del poder, la gloria y la grandeza; la
sensualidad y ¢l amor se¢ dan como sola incitacidn, como ejercicio jamaés
satisfecho ni cumplido, mientras el arte mismo s¢ convierte en artesania
vrnainental, cuyo «valor» radica en ¢l trabajo concreto que encierra y
ostenta.

E! Modernismo, sin embargo, no se agota en la plasmacion de la
agonia del orden senorial desde la perspectiva de los sectores sociales
rezagados. Su vocacién «universalista» o «cosmopolita», que mucho se
ascmeja a una acumulacidn originaria de cultura, le confiere una dimen-
sibn més, que mucho tiene que ver con el surgimiento de una oligar-
qufa de pcrspectivas y ambiciones cosmolopitas, cuyva subordinacién a
los centros hegeménicos tenfa necesariamente que crear una cultura cen-
trifuga y dependiente.

Esta supuesta universalizacién de [a cultura americana, sin cmbargo,
no debe enganarnos. Se trata en realidad de una cuidadosa seleccién de
elementos e influencias culturales que implica el rechazo, entre otros,
del modelo anglosajén, virtualmente y en bloque, por pragmético, o de
las corrientcs francesas realistas o naturalistas, por prosaicas; lo cual
termina por articular a la cultura americana, no en torno al eje real
de ningin centro hegemoénico, sino en torno a uno de sus mitos: la
Francia versallesca, heredera de una tradicién grecolatina refinada, ar-
moniosa y eterna, mucho més afin, por cierto, con los fastos y sensuales
efluvios del Second Empire que con la Comuna de Paris, por ejemplo.

De modo que la poesia modernista de Dario, en su concreta plasma-
cidn, no estd desvinculada tampoco de los valores de clase de la propia
oligarquia, de la que Maridtegui dijera, con toda justeza, que estaba
més preocupada por la renta que por la productividad. Su estética del
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lujo y el consumo -—<uidadosamente dif_'erenciada de una apropiamon y
transformacién de la materia—, los atributos de lo sublime y lo saclro
de que se reviste, y la universalidad abstracta en Ila que se m_sta;l,
representan, plasmada en un abolengo o una ?eraldlca, la_sintesis e
posiciones no antag6nicas entre los antiguos senorcs de la tierra yfpna
«nueva» oligarquia de miras cosmopolitas, a la que esta poesia con_ijerg
de paso, en el plano estricto dv la cultura, Ia legitimidad y universalida
que requiere la continuidad de la dominacidn. ' '

Paso sobre los aspectos propiamente formales del discurso moglerms-
ta: la hipersensibilided a los colores, contornos y sensaciones técplcs, al
titmo que subraya la cadenciosa armonia del_umverso,_]a distancia fre:n-
te al habla americana y la renovacién del léxico a partir del diccionario.
de la tradiccién de los siglos de oro espafoles y de los par;dlgmas lite-
rarios extranjeros, cargados, para Dario, de un centenario apo]engo.
Temas, simbolos, léxico —incluyendo los elementos ritmicos y fénicos-—
confluyen para conferir a cste discurso su excepcional cohe.rcncm.

Las bases teéricas del analisis que aqui se propone consisten, pues,
en explicar las concepciones estéticas y la 'préctica poética del repre-
sentante mas tipico e incuestionado del movimiento modernista a partir
de sus determinaciones estructurales, y en devolver a dicha préctica su
significacién histérica objetiva. ' » ' )

Entendida la literatura como prdctica especijica en la ideologia, o
sea, como parte activa de un proceso hist6rico global que la thermlna
estructuralmente hasta en las mismas fronteras de su especificidad, se
puede, a mi entender, resolver algunos problemas en los que se en-
cuentran enfrascadas la historia empirista y la critica idealista.

1, En primer lugar, el de la perivdizacidn en historia literaria.
Esta no puede ser dada por la fecha de apar1c16n.de tal o cua} texto
que presentara tal o cual rasgo esnlisuqo-formal, o} !ncluso temdtico, su-
puestamente caracteristico de una corriente determinada, que 12.1 _h}StO(i
ria y la critica idealistas se encuentran, por lo demds, en la imposibilida
de definir, debido a su incapacidad de articular coherentemente las_ rela-
ciones. jerarquias y vonfradicciones entre «elementos  constitutivos»,
que privilegian a su antojo, 0 mas bien gie acuerdo a sus concepclones
a priori de lo que «es» o «debe ser» la literatura.

Como parte de un proceso hist6rico global que las regula y enmat-
ca, las distintas corrientes literarias y las préacticas que las con-
figuran encuentran sus fronteras espacio-temporales en las transfpg—
maciones de la matriz econdmica, la estructura de clases y las modifi-
caciones de las distintas funciones intelectuales de acuerdo a los re-
querimientos de la Jucha ideoldgica concreta. La literatura no €s una
esencia siempre idéntica a si misma, sino un 4mbito de fronteras fluc-
tuantes, cuyas modificaciones, en el interior del una determinada tradi-
cidn, estan determinadas por el proceso histérico global, esto es, por
las estructuras que éste va conformando. Los cortes en la cpntmuu_iad
histérica, de la que la literatura no es mds que una wnstancia relativa-
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mente auténoma, deben, por consiguiente, operarse a partir de las mo-
dificaciones estructurales.

2. El segundo problema al que me quiero referir es el de la defi-
nicién de las distintas corrientes, junto con sus relativas contradicciones
internas. Desde mi punto de vista, esta definicién no puede limitarse a
una descripcién de los rasgos constitutivos de la corriente estudiada (aun-
que la descripcidn empirica constituya una indispensable fase previa de
la investigacién), ya que el principal problema estriba precisamente en
la articulacién de estos elementos, articulacidn que sélo puede ser
aprehendida con un instrumental tedrico apropiado. La definicién de la
literatura como préctica en la ideologia permite, a mi juicio, resolver
dialécticamente este problema de articulacién, que ademas es doble:
articulacién «interna» de un conjunto de ideas y representacivnes de
acuerdo a un proyecto ideolégico/estético que, en términos generales,
implica una visidn del mundo —esto es, una concepcidn de la historia
y la sociedad y del papel de los hombres en ellas—, y una concepcién
de la funcién de la literatura, a partir de la cual estas ideas y represen-
taciones se encuentran estéticamente articuladas; y articulacidn «exter-
na», que concierne a la forma de insercién de la visidn del mundo
estéticamente conformada en el proceso histérico concreto. Este proble-
ma de doble articulacién se resuelve adecuadamente con el reconoci-
miento del caracter social de las ideas y representaciones plasmadas,
del caracter histéricamente determinado del proyecto ideol6gico/estético
que rige la practica, y de la vinculacién objetiva de la practica en cues-
tidn con determinadas clases o fracciones de clase.

Esta concepcién de la literatura permite ademas no soslayar el pro-
blema dc las relativas contradicciones «internas» que normalmente pre-
senta toda préctica literaria, ni resolverlas en el plano de la abstraccidn
formal. La problemdtica insercién de los tntelectuales en la estructura
sacial, el doble cardcter de estructura y proceso que reviste la historia,
la distincién gramsciana entre intelectuales tradicionales y orgénicos, el
caracter necesariamente dialéctico de la lucha ideol6gica, el caricter de
proceso de la misma préactica literaria, son otros tantos elementos de
andlisis que permiten recuperar tebrica y concretamente las contradie-
ciones, los desplazamientos y puntos de ruptura que se dan en el inte-
rior de un determinado 4mbito ideoldgico.

3. La ubicacién de estas mismas contradicciones, de estos des-
plazamientos y puntos de truptura, al delimitar un 4mbito ideolégico
vinculado con la lucha ideoldgica en su conjunto, permite ademds agru-
par en «corrientes literarias», duminantes o subordinadas, précticas que
no por ser socialmente afines dejan de cer singulares.
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